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Uvod

Jedan od nuznih koraka pri istrazivanju zidnih slika odnosi se na
izvornu tehnologiju. Identifikacija izvornih materijala 1 tehnika koje
su upotrijebljene pri stvaranju umjetnickog djela nuzna je za potpunije
razumijevanje uzroka 1 posljedica propadanja te implementaciju
adekvatnih konzervatorsko-restauratorskih mjera. Nadalje, ovom
vrstom proucavanja upotpunjavamo znanje o tradicionalnim
materijalima, nacinu njithove primjene te umjetnickim procesima.

Pocetkom zimskog semestra, 11. studenog 2024. g posjetili smo
dva lokaliteta kako bismo se u neposrednom dodiru s umjetninama
upoznali s povijesnim tehnikama zidnog slikarstva (Sl. 1). Odabrali
smo dva primjera koji dobro ocrtavaju baroknu i srednjovjekovnu
tehnologiju; crkvu sv. Marije Snjezne u Belcu te obliznju kapelu sw.
Martina u Martins§cini, s oslikom iz 15. stoljeca.

Crkvu sv. Marije Snjezne oslikao je Ivan Krstitelj Ranger izmedu 1740. 1
1742.godine. Tajse osliksmatranjegovimnajbolje ocuvaniminajljepsim
radom. Medu najreprezentativnije Rangerove zidne slike svrstavaju
se 1 one u étrigovi, Lepoglavi, Purgi Lepoglavskoj 1 zagrebackim
Remetama. Primjeri su to baroknog Kalkmahleres slikarstva kojeg
karakteriziraju pastozni nanosi boje naneseni na zrnatu povrsinu svjeze
zbuke. Srednjovjekovni oslik u kapeli sv. Martina pruzio nam je dobru
mogucnost komparacije s baroknom tehnologijom i1 mirno okruzje za
detaljnije proucavanje izvedbenih tehnika. Stoga ovdje predstavljamo
rezultate istrazivanja koja smo ondje proveli unutar nekoliko sati, koja
ne mozemo smatrati konacnima, no vjerujemo da donose neke nove

Spoznajc.

SI. 1 Studenti u procesu fotografiranja zidnih slika

Opis gradevine

Kapela sv. Martina (SI. 2) je pravilno orijentirana, jednobrodna, sa
pravokutnim svetiStem, sakristijom1zvonikom smjestenimnaglavnom,
zapadnom procelju. Spada medu najstarije rimokatolicke crkve
zagrebacke nadbiskupije, no tocan datum 1zgradnje nije poznat. Prvi
spomen kapele datira iz 1334. godine. Gotovo je u cijelostt sacuvana
u izvornome obliku, no od 17. do kraja 19. stolje¢a trpt odredene
preinake. U 17. stoljecu je barokizirana 1 sakristija je pregradena.
Zidne slike tada su prebijeljene, a na sjevernom zidu svetista probijen
je otvor za ulazak u sakristiju. Godine 1894. na juznome procelju su
zazidane goticke biforei1zvedena dva nova polukruzna prozora. U ladi
je izvedeno novo pjevaliSte, a na pozicyji stare sakristije je sagradena
nova.

REA

SI. 2 Juzno procelje kapele sv. Martina u Martinscini (Fotografija preuzeta: www.tz-
zlatni-istok-zagorja.hr)

18. Medunarodna konferencija studija konzervacije-restauracije, Split, 8. — 9. svibnja 2025.

Opis zidnih slika

Najuznom vanjskom zidu nalazi se zidna slika s prikazom sv. Kristofora,
a u interijeru kapele oslik se nalazi na zidovima 1 svodu svetista. Sve
zidne slike izvedene su u gotickom stilu kasnoga srednjeg vijeka, a
datiraju se u prvu polovicu 15. stoljeca.

U donjem pojasu zidova svetiSta naslikana je zavjesa (velarij), u
srednjem pojasu likovi apostola (Sl. 3), a u pojasu u podrucju svoda
na sjevernom zidu Krunidba Bogorodice. Glavni prikaz na istocnom zidu
svetiSta u podrucju svoda je scena Misa sv. Grgura (Sl. 4) pored koje
je prikazan lik sv. Florijana. Na juznom zidu u istom pojasu prikazan
je neodredeni svetacki lik. Na trijjumfalnom luku prema svetiStu
prikazana je Zrtva Kaina i Abela. U istoénom svodnom polju nalazi
se prizor Majestas domini, dok se u ostalim poljima nalaze simbolicki
prikazi evandelista, crkveni oci, andeli 1 kerubini (S1. 5 i 6). Oslict se
smatraju radom trojice autora.

SI. 3 Detalj prikaza sv. Andrije apostola s Sl. 4 Detalj scene Mizsa sv. Grgura (1stocni

urezanim crtezom aureole 1 kriza zid svetiSta)

SI. 5 Detalj svodnog polja s prikazom  Sl. 6 Detalj svodnog polja s prikazom
ctkvenog oca 1 vidljivom alteracijom  crkvenog oca
olovnog pigmenta u crnu

IZVEDBENE TEHNIKE

Pri istrazivanju smo se koristili kosim svjetlom, UV svjetlom te ru¢nim
metrom, jednostavnim alatima koji su sasvim dovoljni za osnovnu
predodzbu o izvedbenim tehnikama.

NOSILAC zidnih slikau svetiStu sukameni klesancinejednakih velicina.
VEZNA ZBUKA je zuckaste boje s vidljivim veéim cesticama vapna.
Promatrajuci boju, velicinu 1 oblik agregata PRVOG SLOJA /BUKE
uocili smo slicnosti s veznom zbukom, §to bi moglo sugerirati da je
zbuka 1stog sastava upotrebljena za zaravnavanje nepravilnog nosioca.
Na povrsini tog sloja uocen je BIJELI VAPNENI NALIC (SL. 7) te
natucenja. To nam govori da crkva prvotno nije bila oslikana 1 da je
u tu svrhu nanesena nova zbuka. Nas nalaz razlikuje se od do sada
zabiljezenih, koji spominju tek jedan zbukani sloj — znfonaco. Mi smo
intonaco identificirali kao DRUGI SLO]J /BUKE. Debljina prvog sloja
zbuke je oko 1 cm (SL 8), dok debljina /ntonaca varira od 1 do 5 mm.
Njegova glatka povrsina nije napeta 1 izravnata ve¢ prati neravnine
nosioca. Otisci §pahtle u svjezoj zbuci, koristene pri zagladivanju, jasno
su vidljivi 1 neuredni Sto ukazuje na brzu aplikaciju. Vezivo u zbukama
je vapno, a pretpostavljamo da je agregat silikatni. Na povtsini intonaca
mjestimicno uocavamo vapneni nali¢ na kojem je slikano.

S1. 7 Detalj donje zone isto¢noga zida; A - Sl. 8 Mjerenje debljine Zbuke
kameni nosilac, B - vezna zbuka, C - prvi

sloj zbuke, D - vapneni nali¢, E - drugi sloj
zbuke (intonaco), F - slikani sloj

Uocili smo horizontalne PONTATE (Sl. 9). Rijec¢ je o spojevima
zbuka intonaca koji prate visinu jedne etaze skele, no katkada i Sirinu
skele pri cemu ce spojevi biti 1 vertikalni. Tehnika se koristila kada
su se morale odjednom oslikati velike povrsine tehnikom a fresco.
Takoder su vidljivi tragovi ISPUCANOG KONOPCA (Sl. 10) kojt
je ostavio otiske u svjezoj zbuci 1 mjestimicno narancaste tragove.
Tehnikaispucanogkonopcakoristila se za prenosenje ravnih elemenata
kompozicije, najcesce za oznacavanje okvira scena, upravo kao u
ovom slucaju. Obojan konopac zategne se na krajevima, sredina se
povuce od povrsine zida te 1spuca, s ¢ime ostaju obojani 1li utisnuti
tragovi. Na zidnim slikama smo primijetili u svjezu zbuku UTISNUTE
I UREZANE LINIJE. Urezanim linjjama, nakon slikanja, u svrhu
ukrasavanja, 1scrtane su obrisne linije svetackih glava. Urezani su nabori
drapertja (Sl. 11), ovog puta u funkcyji pripremnog crteza. Aureole
svetaca takoder su izvedene urezujuci obrise Sestarom, a njihov je
sjaj dodatno istaknut utisnutim zrakama (Sl. 12) 1 pastoznim, bijelim

nanosima vapnenoga mlijeka.

SI. 9 Detaljistocnog zida na kojemje vidljiva ~ SL. 10 Detalj bordure s vidljivim ipucanim
granica pontate, koristenje Sestara i Sablona  konopom

Se

SI. 11 Detalj sjevernog zida s utezanim Sl 12 Detalj scene s isto¢noga zida sa

linjjama draperije i potezima nastalim urezanim crtezom aureole 1 utisnutim
nanoSenjem zbuke Spahtlom zrakama

Na jednoj borduri takoder je uoceno koristenje Sestara za kruzni
ornament, a urezivanje smo primijetiliiu sluc¢aju kriza apostola Andrije.
Na velartju, draperijama, bordurama i1 pozadinama scena ponavljaju
se ukrasni uzorci za koje su koristene SABLONE, medu ostalim i za
zviezdice (SL. 13). Sablona na jednoj borduri, promatrana pod UV
svjetlom, pokazivala je neobicnu fluorescenciju koja bt mogla ukazivati
na organsko vezivo (Sl. 14). Boje koje nalazimo na ovim slikama su:
zuta, narancasta, crvena, crveno-smeda, svijetla 1 tamna ljubicasta,
zelena, plava 1 stvoplava, crna 1 bijela. Razlikujemo plavu bakrenog
sastava od stvoplave koja je dobivena mijesanjem vapnenoga mlijeka 1
crnog pigmenta. Danas vidljive crne draperije, aureole, Sesir, usta, itd.,
ukazuju na oksidaciju olovnog pigmenta koji je ranijim istrazivanjima
identificiran kao olovno-kositreno zuta.. Izvorni organski crni pigment
mjestimicno nije vidljiv golim okom, no pod UV svjetlom razaznaju
se podrucja na bordurama koja je prekrivao.

SI. 14 Detalj uzorka izvedenog pomocu sablone: osvijetljen UV svjetlom (A), neposredno

nakon iskljucivanja UV svjetla (B) te jednu sekundu nakon isklju¢ivanja UV svjetla (C)



