Vizije u prostoru

Trijenale hrvatskog kiparstva je revija recentne skulptorske produkcije koja se odrzava
u Zagrebu od 1982. godine. U vremenu od prvoga Trijenala do danas razvoj ove umjetnosti
iSao je u smjeru sve multimedijalnijeg shvacanja, a njezina uloga u drustvu ve¢ je puno ranije
(krajem 19. stolje¢a, u doba Rodina i simbolizma) bitno promijenjena od tradicionalne.
ProsSe¢emo li galerijom skulptura proslosti, mozemo ustvrditi da veéina njih prikazuje neki
opredmeceni ideal, bilo da se radi o drzavnom (drZzavnickom), duhovnom ili estetskom. One
su materijalizirale sve ¢emu su se ljudi divili, ¢ega su se bojali i ¢ije su zakone nametali
zajednicama. Kipovi imaju fizicku prisutnost, materijalnu stvarnost, oni su kroz povijest
izlazili na trgove i svojim dimenzijama nadvisivali gradane, pa je zato njihova druStvena
funkcija bila izrazito vazna. Lomljenje kolektivnog ukusa, kao 1 rasap kolektivnih iluzija u
modernom dobu doveli su u skulptorskoj produkciji danas do niza objekata odredenoga
mentalnog feti§izma, koji podrazumijeva upisivanje u predmet i prostor energija s naglaseno

osobnim znacenjima.

Na ovogodi$njem Trijenalu kiparstva Ivan Fijoli¢ svojim radom odaje pocast Ratku
Petri¢u. Kipar biafranac stoji u astronautskom odijelu, na postamentu koji izgleda kao letec¢i
tanjur, u trenutku kada se spustio na Mars, i tamo pronaSao Zivot, koji oznacava voda (koja
teCe srediSnjim djelom skulpture). Dvije palme na otoku srece, $to je ime rada, nalaze se iza
Petri¢eva lika i konstruirane su poput njegove skulpture Kapi na Savskom nasipu u Zagrebu iz
1991, dok sam taj naziv sugerira potragu za individualnom utopijom. Djelo progovara o
Fijoli¢evu divljenju svojem prethodniku i njegovu stvaralastvu u kojem je ovaj stekao Zivotno
1 umjetni¢ko ostvarenje. Ono je i posveta Petricevu autoportretu u astronautskom skafanderu
To sam ja! iz 1981, kraj kojega je on izlagao fotografiju Neila Armstronga, s poznatim
citatom o malom koraku za covjeka i vlastiti fotoportret s rije¢ima: ,,ovo je veliki korak za
mene, a mali za ovjeCanstvo®, naglasavajuci upravo kako stvara bez dalekoseznih ciljeva, tek

da bi izrazio vlastite preokupacije.

Postoji teorija zavjere prema kojoj je prvo slijetanje na Mjesec 1969. zapravo bilo
inscenirano u holivudskom studiju. Njezini pobornici pronalaze niz nekonzistentnosti oko tog
slavnog dogadaja, velik broj kojih je zabiljeZzen u dokumentarnom filmu What Happened on
the Moon (2000). S obzirom na stvaralastvo, doista je svejedno je li ¢ovjek uistinu bio na

Mjesecu ili nije, jer su obje mogucnosti potencijalno dobra prica, dobar moment koji se moze



obraditi. Recimo, spomenuta teorija zavjere temelj je laznog dokumentarca Opération Lune
(2002), zanimljiva fiktivnog ostvarenja, koje toboze podrzava tu teoriju. ,,Mali koraci za

covjeCanstvo®, kako bi rekao Petri¢, u umjetnosti su znatno vazniji od velikih.

Poigravanje s nabujalim konotacijama daje Damir Soki¢ u tri rada, koja stoje uz
literarne fragmente o nepovezanim dogadajima i dojmovima u kojima se spominju
protagonisti iz povijesti kulture i umjetnosti, a razli¢iti prostori i vremena preklapaju se u
nadrealnim poetskim videnjima. Tekstovi u epistolarnoj formi odnose se na asocijacije i
dvojbeno podrijetlo objekata koji kao da su utjelovljenja njihovih pjesnickih slika, a adresirani
su ,,dragom Roki®, §to je umjetnikov nadimak, pa je mozda rije¢ o poslanicama u kojima se
nesvjesni dio uma, zaduZen za kreaciju, obra¢a onome tko ¢e utjeloviti njegove vizije. Svijet 1
njegove pojave kao lanac stalnih preobrazbi, opjevao je 1 Katalogizirao Ovidije u
Metamorfozama, epu transformacije dusa ,,u nova tijela®, a kao i kod Berninijevih Apolona i
Dafne (nastalih oko 1625. i inspiriranih istim epom) trenutak vje¢nog prijelaza tema je i ovih
objekata. Ovdje su te preobrazbe mentalne i poetske, te sugeriraju nestalnost spoznaje.
Metafora nalazi put do svojega fizickog postojanja i kod jedne od najCudnijih vizija na
ovogodiSnjem Trijenalu koju predstavlja rad Vojina Hraste. Niz njegovih elemenata gradi
sustav simbola koji uokviruje kontekst cirkuske vratolomije, prolaska motociklom kroz
zapaljeni obru€. Bilo da se radi o postizanju dojma ili razlaganju narativa, u ovim kao i u

drugim skulpturama umjetnikova je ideja oprostorena.

Djelovanje u prostoru s ve¢ spomenutim, ovaj put i doslovno, iskomadanim svijetom
kolektivne mitologije pokazuje Daniel Kova¢ u instalaciji Prisutnost. Od oblika razrezane
fotografije Mije OreSkog, jednoga od brac¢e Oreski, dvojce SKOJ-evaca koji su nepravedno
izgubili svoju ulicu u Zagrebu, umjetnik je napravio ploce od teraca i njima poplocao precac
koji su stvorili stanovnici te ulice. Prisutnost iz naslova odnosi se na perzistenciju svrgnutih
neumoljivo postojanje precaca, staze izvan zacrtanih putova koju ti isti stanovnici koriste.
Biljezenje i1 institucionalizacija puteljaka izvan urbanistickoga plana, dakle nastalih kao
posljedica svakodnevnoga ljudskog zivota, ima svoje prethodnike u aktivistickoj 1
intervencionistickoj umjetnosti Sezdesetih i sedamdesetih (kod nas primjerice kod grupe
TOK), a Kova¢ tu dodaje element kolektivhe memorije i memorije prostora. Ako spomenik
viSe ne moze biti nositelj sje¢anja na iznimne pojedince, jer ne postoje viSe kriteriji iznimnosti
I zasluga, onda tu ulogu preuzima ono nematerijalno, sjecanje i pucka predaja, opredmeceni

ovim radom.



Dok se Kovac bavi javnim, Bozica Dea Matasi¢ tematizira privatni prostor, odnosno
drustvene implikacije koje se zrcale u pojedinacnoj zivotnoj situaciji. Kao $to on u galeriju
postavlja sam poplocani puteljak koji je izradio, ona izlaze doslovni prostor, stiliziranih
pedesetak kvadrata svojega stana €iji pod prekriva ugovor o kreditu u Svicarskim francima.
Zivot i malen Zivotni prostor odredeni su dugovanjem, koje se, zahvaljujuéi porastu te¢aja
valute, svojom otplatom ne smanjuje nego raste, sugeriraju¢i no¢nu moru dostojnu Kafke,
scenarij u kojem razrjeSenje izmiCe, a nelagoda, koju je Freud analizirao s obzirom na
njemacki korijen rije¢i unheimlich, kao osjec¢aj udaljenosti od doma, ispunjava nas Uu
potpunosti bas u domu. Paralela eksterijera Daniela Kovaca i interijera Bozice Dee Matasic¢
nalazi se u naglaSavanju prostora kao najbitnije odrednice nase svijesti i svakodnevice. Ta nas
artikulirana podrucja pozivaju da svojom interakcijom s njima osvijestimo neke drustvene
probleme, ali na diskretan nacin, s naglaSenim estetskim i kontemplativnim djelovanjem i bez

napadnih pretenzija na umjetnicki aktivizam.

SudioniStvo gledatelja zahtijeva i rad Marine Bauer, u kojem posjetitelj kamerama
istrazuje unutrasnjost drvenih kutija ispitujuci razli¢ite teksture. Autorica dotiCe pitanje
materije, kao 1 Mak Melcher, koji sa Sesto kilograma gline zatvara prolaz, naglaSavajuci
neobi¢nu mo¢ toga gradiva i njegovu teksturu koja tijekom vremena puca i trosi se. Ona, kao
materijal od kojega je u brojnim mitovima sagraden covjek, ovdje predstavlja sam Zivot: 1
svojom snagom i svojom tro$nosti. Sirovu glinu na svom objektu koristi i Ozren Kecerin,
stvaraju¢i formu osuSene, ispucale povrsSine na Cetiri drvena nosaca. Neobradeno drvo 1 glina
sugeriraju tradicionalne materijale gradnje i kiparstva, predstavljene ovdje wvrlo

monumentalno.

Ludizam koji na ironijski na¢in sugerira monumentalno djelovanje moZe se i8cCitati u
radu Odijelo Petra Popijaca, ili u trima skulpturama Svjetlana Junakovi¢a. Tupost i
jednoli¢nost uglaane crne plohe odijela bez njegova nositelja (pa jo$ k tome i1 s rukom na
srcu, kao dodatni element kolektivne zatupljenosti), 1 Junakovi¢eve drvene skulpture
asamblazi, na posve suprotan nacin govore o duhovitim moguénostima ove umjetnosti.
Popijac to postiZe procis¢enim i vrlo jednostavnim oblikovanjem, svedenim na jednu gestu, a
Junakovi¢ bezbrojnim kombinacijama 1 reinterpretacijama uporabnih objekata 1 jezi¢nih
izraza, pa ostvarenje s imenom psovke Pasmater prikazuje psa koji poput univerzalne majke
doji razlicite igracke. Slobodno i razigrano se naspram skulpture odnosi i Neven Bili¢, ali vise
na razini forme nego znaCenja. Njegova Velika monstranca nemirna je kompozicija

zaobljenih elemenata s profiliranim zavrSetcima i ornamentima rocaillea, a djeluje kao da



buja i organski raste, naglasavaju¢i mogucnost oblika, s mjestimi¢nim citatima iz povijesti
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dekoracije i dizajna, da se nezaustavljivo Sire.

Takvo dodavanje elemenata ad infinitum prisutno je i kao stvarni konstrukcijski
princip u instalaciji Osvajanje, nadilazenje, prozimanje lde Blazicko, koja njeznim
perforiranim papirima ispunjava prostor, preuzimajuci nacela rasta iz skladnog biljnog svijeta,
s kojime je i u stvarnom suzvuéju, zahvaljujuci postavu u blizini prozora kroz koji nadire
brsljan. Josipa Stefanec u svojoj Cickovini takoder koristi metodu adicije, gomilajuéi okvire s
napetim ¢ickom u rad otvorene forme, podlozne promjenama. Ti okviri izgledom i gradom
asociraju na slike, pa njihov prostorni postav otvara i moguc¢nost intermedijalnoga tumacenja.
Bujanje tog elementa koji kao da silazi sa zida podsjeca na to kako je skulpturi fizicka
stvarnost djela puno vaznija nego u slikarstvu, ali istovremeno i afirmira opéeprihvaéenu
modernisticku tezu o slici kao predmetu. Dok krhke papirnate Cipke Ide Blazicko mekano i
gotovo bojazljivo oblazu zidove i prostor, objekti Josipe Stefanec djeluju agresivno, kao
forma koja mnoZze¢i se guta sve pred sobom, a ta je suprotnost naznacena i u njihovim
bojama: bijeloj u Osvajanju, nadilazenju, prozimanju i crnoj u Cickovini. | jedan i drugi rad,
kada bi nekom carolijom njihove metafore rasta ozivjele i osamostalile se od ruku svojih
umjetnica, mogao bi potencijalno konzumirati prostor i nastaviti beskrajno svoj nezaustavljiv
1 nelimitiran rast. To je podsjetnik na mo¢ kiparstva, ali 1 na odgovornost prema prostoru,

njegovu Zivotu i estetici, koju trebaju imati oni koji se njime bave.

Feda Gavrilovi¢

! Forma je inspiracija i polaziste eksperimenta i kod Skulpture za komunikaciju Vitra Drinkoviéa, koja
poziva na dodir nje same, ali i suposjetitelja medusobno (unutar nje); Ivane Mr¢ele, koja Siva obrise naslijedene
odjece iz 1940-ih, shvacajuéi je vrlo intimisticki, kao tkaninu s memorijom, koju svakodnevno nosi odrzavajuci
vintage stil; Dalibora StoSi¢a s makabristiCkim mrtvim prirodama; Ines Krasi¢ s gradnjom tijela od kubusa s
isprintima, ¢ime se upusSta u igru dvodimenzionalnog i trodimenzionalnog; Maje Bachler, koja je za svoju
ekspresivnu skulpturu pronasla inspiraciju u pri¢i iz Diogenova zivota; Petra Doli¢a, koji osmisljava prostor
vise¢im strukturama matisovske morfologije; Denisa Kraskovi¢a u jednostavnim i efektnim skulpturama kukaca,
ili Janka Popovica, koji gomilu izmodeliranih i izlivenih kukaca stavlja u vise¢u vitrinu. Za izlozbu XII. trijenala
kiparstva ziri je izabrao i radove: Luane Brhani¢, DPorda Jandri¢a, Mateje Krnjak, Marijane Pende, Predraga
Pavica, Vlatke Skoro, Vice Tomasovi¢a, Mirjane Vodopije, Nikole Vrlji¢a, Nikole Vudraga, Tine Vukasovi¢. Na
izloZbi su prisutni i Stipe Babi¢, Tihomir Matijevi¢ i Drazen Vitolovi¢, buduéi da su dobitnici pojedinih nagrada

na proslom Trijenalu.



