IGOR RUF / PECINA

Osvojivsi Veliku nagradu XI. trijenala hrvatskoga kiparstva (2012.), laureat Igor Ruf stekao je
pravo na samostalnu izloZzbu u sklopu sljedecega trijenala. Ocjenjivacki sud XI. trijenala
odabrao je od 124 autora mladog, tada jo$ neafirmiranog umjetnika na samom pocetku
profesionalne karijere. Veliku nagradu osvojio je za tri rada: Wunderschén; Sjever, jug,
istok, dZzZem i boom; i Prijedlog za spomenik protiv antisemitizma i rasizma u Austriji —
Transforming the Lueger statue koji su se isticali konzistentno$éu u izvedbi i ideji. Sva tri
rada pripadaju mediju kiparstva i karakterizira ih suvremeni senzibilitet i, za tako mladog

umjetnika, iznenadujuci perfekcionizam izvedbe.

Narodito je dojmljiv objekt pod nazivom Sjever, jug, istok, dZzem i boom, koji je nastao
spajanjem ready madea, predmeta svakodnevne upotrebe, s tradicionalnim kiparskim
modeliranjem. Naime, Ruf je u objekt ugradio 3 stolne lampe i radni stol na ¢ijoj je povrsini
izmodelirao imaginarni pejsaZz. Apstraktni oblici, udoline i breZzuljci mjesta su koja autora
evociraju na njemu vazne uspomene. Pronicanje u dubine vlastitoga sje¢anja, narocito

djetinjstva i rane mladosti, inspirativno je polaziste za vecinu autorovih radova.

Drugi Rufov rad Wunderschén inspiriran je etno arhitekturom umjetnikova zavicaja. Svjetleci
objekt obavijen je izrezbarenom resetkom tipiénom za drveno graditeljstvo viroviti¢koga
kraja. Svjetlo kao dodatni oblikovni element pridonosi iracionalnom, nadrealnom dojmu tako

karakteristicnom za Rufova ostvarenja.

Treée djelo najviSe je odgovaralo okvirnoj temi 11. trijenala ,Idealnost zamisli — realnost
izvedbe”. Ruf je izloZio razraden prijedlog za renoviranje povijesnoga spomenika Karlu
Luegeru postavljenom u sredistu Beca 1926. godine. Rad je nastao kao odgovor na
internacionalni poziv Pressure Group iz Austrije. Karl Lueger bio je becki gradonacelnik s
pocetka 20. stoljeca, poznat po svojim antisemitskim uvjerenjima, a o politicki spornom
spomeniku vec se podulje vodila diskusija u Austriji. Autor je svoj prijedlog za , renoviranje”
spomenika predstavio videoanimacijom u kojoj vidimo simulaciju rasta brsljana po
originalnom spomeniku sve dok ga brsljan nije posve prekrio do neprepoznatljivosti. Uz
video, Ruf je izloZio i gipsane modele spomenika u vise faza obrastanja brsljanom. BlaZzenka

Perica u uvodnom tekstu 11. trijenala navodi: “Rufova zamisao, zapravo rekonfiguracija

ovoga spomenika 'lijepom Karlu' u jednoj 'zelenoj varijanti' nije mogla biti izvedena —



obrastanje, naime, originalnog spomenika u brsljan, kako je to umjetnik predvidio, prijecili su

razni vrlo djelotvorni urbanisti¢ki zakoni o zastiti spomenika u Be¢u“*

. Taj zanimljiv koncept
»prekrivanja i rastakanja” spomenika brsljanom upucuje na Rufovo zalaganje za anti-

monumentalnost spomenicke skulpture opcenito.

Otada je proslo tri godine i Ruf se potvrdio kao umjetnik izuzetne osobnosti. I1za njega je
nekoliko vrlo uspjelih samostalnih izloZzaba: u Galeriji Studentskoga centra (2013.) i Galeriji
Academia Moderna (2014.) u Zagrebu, Multimedijalnom kulturnom centru Split (2014.),
Galeriji Atelieri Zitnjak u Zagrebu (2015.).

Igor postupno u svoje instalacije ili objekte uvodi i druge medije. Tako je ve¢ 2013. u djelu
Medvjedolav izraz prosirio izvan konteksta medija skulpture i uveo performativne elemente.
Izmodelirao je straznje noge hibridnoga stvora koji je nesto izmedu lava, medvjeda i Covjeka
i od skulpture u poliesteru nacinio govornicu, bolje reéi ,pozornicu®, na koju se moze popeti
prislonjenim ljestvama. Autor na toj neobi¢noj pozornici, koja je zapravo skulptura, izvodi
scensko-vokalno-instrumentalnu akciju u kojoj svira, pusi, pije pivo i recitira autorsku

pjesmu. Znaci, djelo je kombinacija skulpture i glazbeno-scenskog izvodenja.

Slijedi performans Kuca Tarzanove mame (Academia Moderna 2014.), glazbeno-scensko
djelo, u kojem je teziste na izvedbi (pjevanje, sviranje ). Umjesto trodimenzionalnih,
voluminoznih skulptura koje je dotada modelirao, Ruf je izgradio kulise za nastup
cetveroclanoga vokalno-instrumentalnog sastava koji se naziva Kuéa Tarzanove mame. Na
sceni se pojavljuje samo naznaka kuée s granom te smo svjedoci procesa rastakanja

skulpture.

Na tom putu dokidanja medija skulpture jest i rad koji Ruf izlaze na XII. trijenalu pod
nazivom Pecina. U zasebnoj izloZzbenoj dvorani Ruf je izgradio ambijentalnu instalaciju koja
je, zapravo, pozornica za performans. Inscenirao je prostor primordijalne nastambe unutar
koje ée se izvoditi performans na samom otvorenju Trijenala i sukcesivno tijekom trajanja

manifestacije.

Ambijentalnu instalaciju autor je oblikovao kao unutrasnjost pecine, prve covjekove

nastambe u kojoj su se nasi preci osjecali zasticeno i ugodno. Od gipsanih ploca, stiropora i

! Blazenka Perica: XI. trijenale hrvatskoga kiparstva, Gliptoteka HAZU, 30. lipnja — 12. kolovoza 2012., str. 16.



kartona izgradio je umjetni ambijent analogan dioramama iz prirodoslovnih muzeja, tj.
prikazima okolisa, prirodnih stanista u kojima su smjesStene preparirane Zivotinjske vrste. Ruf
izabire izoliranu sredinu, daleko od civilizacije, poput pustinjaka koji su trazili put k spoznaji i
vece razumijevanje svijeta oko sebe. Peéina je, zapravo, metafora krajnjeg asketizma,

meditativne izoliranosti i povlacenja u vlastiti intimni svijet.

Prostor je ispunjen osnovnim rekvizitima za prezivljavanje poput ognjista (vise¢i lonac na
vatri u kojem se kuha obrok), knjiga, banana i plasti¢nih boca s vodom. Tu autor pribjegava
scenskim efektima koje je posudio iz kazaliSne prakse poput simulacije vatre i pare tipi¢no
kazaliSnim rekvizitima (tkanina od svile i ventilator simuliraju vatru, a stroj ispusta paru).
Neopterecéen tautoloskim promisljanjima, Ruf ne loZi pravu vatru u galerijskom prostoru, veé

bira jednostavnije, bezopasno sredstvo kako bi docarao primordijalnu ,kuénu” atmosferu.

Glavni je dio djela autorova izvedba, sam umjetnik sa svojim kretnjama, gestikulacijom,
glasom, sviranjem gitare, energijom, ukratko izvedbom. Rufov izgled s bradom i brkovima te

dugom kosom fantasti¢no se uklopio u lik pustinjaka.
Ruf Seta po nastambi, ubacuje hranu u kotao i pusi, svira gitaru i pjeva autorsku pjesmu:

Ja ve¢ dugo Zivim ovdje, skoro deset godina.
Imam sve $to mi treba, znate, zadovoljan sam.
Imam kotli¢, gitaru, bananu i vitamina sto

Al evo da ne pricam sam o sebi, pitajte mi Zenu.

On vec dugo Zivi ovdje, skoro deset godina.
Ima sve $to mu treba, znate, zadovoljan je.
Ima kotli¢, gitaru, bananu i vitamina sto

Al evo da ne pri¢am ja o njemu, pitajte mu mamu.

| tako redom i sestra, bakica, pokojni djed, prijatelj......potvrduju autorovu pricu.

Djelo obiluje narativnos¢u i visezna¢nim porukama. Ruf nam pripovijeda svoju pricu, koju,

poput mantre, stalno ponavlja. RijeCi pjesme koje se nizu u beskraj bolno su ironi¢ne. Autor



se tjeSii uvjerava i nas i sebe da je zadovoljan svojom sudbinom. Sudbinom ,,cudaka“ koji Zivi
na rubu egzistencije i ,,ima banane i vitamine i dobro mu je“. Zvukom i bojom glasa dodatno
naglasava ekspresiju izvedbe, te postajemo svjesni umjetnikove duboke i teske spoznaje. Ruf
naprosto zraci pozitivnom i , prosvijecenom® energijom ¢ovjeka koji razumije sebe i svoje

mjesto u drustvenoj zajednici.

RijeC je o specificnoj i prosirenoj umjetnic¢koj formi, svojevrsnom konceptu u kojem autor
kombinira ambijentalnu instalaciju, vokalno-instrumentalnu interpretaciju i akciju. Tu je i
videosnimka izvedenog performansa koji se projicira na zidu galerije izmedu autorovih

izvedbi uzivo.

U sklopu samostalne izlozbe u Galeriji Atelieri Zitnjak Ruf je izloZio samo videosnimku svojeg
performansa Pecina, a instalaciju je izgradio u svojem atelijeru u kojem je i snimio video. Na
Trijenalu prvi put izvodi djelo uzivo pred publikom. Ocekuje reakciju publike i ne moze
predvidjeti njihove reakcije. One mogu promijeniti tijek izvedbe i mogu postati dio same
izvedbe. Publika se moze ukljuciti u akciju i njihova je reakcija neizvjesna, sto dodatno
intrigira umjetnika. Tako da performans Pecina moZzemo smatrati i socijalnom skulpturom
zbog prosirene umjetnicke forme, svojevrsnom konceptu koji kombinira trodimenzionalnu

instalaciju, glazbu, akciju i reakciju publike.

Lida Roje Depolo



